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Iconografíadel Laocoontea travésdesusfuentes
literarias y poéticas
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UniversidadComplutensede Madrid

La ti-adición literaria griegadice que Laocoonteera sacerdotedel templo de
Apolo Tímbrico deTroyadurantelas guerrasqueenfrentarona losdeIlión contra
los Aqueos.

El sacerdocioen Grecia es bastantediferente del sacerdociooriental. Para
empezarla religión griegacarecede unacastasacerdotaljerarquizadaal modoen
quelo estaba,por ejemplo,enMesopotamiao Egipto; de hecho,cualquierhombre
libre y ciudadanode la polis podíatratardirectamentecon la divinidadsinnecesidad
de ningunaclasede intermediarios.El sentidodel sacerdocioen Greciatienemás
que vercon el culto colectivoy con el culto de los habitantesde la ciudadqueno
sonciudadanos,los cuales,parasolicitar los favoresde la divinidad,debíanrecurrir
a los serviciosde un sacerdote,que estabaadscritosiemprea unadivinidad y a un
santuarioconcreto;en estecaso, Laocoonteestáadscritoal santuariode Apolo
Tímbrico(Aito?~oTtg<3pt~cm)enel temploque teníaerigidoenTroya.El sacerdote
es la máxima autoridaddel templo,con unaseriedeobligacionesdiariasdecarác-
ter ritual perfectamentereglamentadas.Debido al carácterbásicamentedemocráti-
co de la religión griega,queno perdióhastaépocahelenística,nunca existió una
carrerasacerdotal.Unicamentese exigía a quien ejercieseel sacerdocioservaróny
cumplir una seriede requisitos,entre los quese hallabala integridadtísica (no se
permitíaejercera tullidos),cumplir las normativasexigidaspor el Dios (virginidad,
castidad,celibato,comidasconcretas...)quevariabanenfunción del caprichode la
Divinidad...

El sacerdocioteníaun carácterelectivoy anualcon la posibilidadde serreno-
vadoen su ejercicioy era una fuentede prestigiosocial y personal.

Podemosreconstruirel árbol genealógicode Laocoontea travésde un fragmento
anónimoqueAlthaus recogcen su libro, fechableenel siglo ¡idenuestraEj-a.

¡ At<haus1 {orst: Laor orín sroff tuid fruní - Bern,1968, p. 46.
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HerbertGonzálezZv,nla La iconografíadel Laocoonte..-

LaocoonCapyosfilius Anchisnefrater
Apollinis sacerdoscontravoluntatemApo-
llinis cum uxoremduxissetatque liberos
procreasset,sorteductusut sacrumfacerat
Neptunoad litus, Apollo ,.,ccasionedataa
Tenedoper ti uctus man s draconesni sil
duos,qui hIjos cius Antiphantemel Tbim-
braeumnecarcí;quibus Laocooncuni dux’-
lium ferre vellet, ipsum quoquenexum
necaverunt...

(?apyos

Laocoonje,hijo dc Capyosy hermano
de Anquises..sacerdotedel colegiodc Apo-
lo, nombradopor la suertepararealizarun
sacrificio a Neptunojunio a la Playa,al
habertomad,,esposacontra la voluntadde
Apolo y haberprocreadolibremente,cl
[)ios (Apolo). aprovechandola ocasión,le
envió dos serpientesatravésdcl oleajedcl
mardesdeTénedos.paraquematasenasus
hijos Antífantesy Timbreo;con quienesél
mi sud,nlun o al quereraL,xi 1 arles,..

Pníamu 1-1 draha

Laocoonte A Pioopc

A x;tífi¡,pic.s Y ¡o !,rco

Aocpcisc.s Veoos

Eneas Creusa

(5(1 hijos c hilas)

1
Paris Helena

\sc¿,niohilo

Dinastía Albana>

Munitor

ReaSilva Marte

1? en,,, RooíuJo

[)inastía JulioClaudia)

.1 ulio César

Con posterioridada estetexto el árbol genealógicofue complicándosecon la
agregaciónde ramas,quehacíandescenderal papaInocencioX Pampbili(leí mis-
mo Eneas.

Laocoonte,segúnlas fuentesliterariasy poéticasde tradición erie”a, escasti-
gado porApolo al habercontraídomatrimonio alite la imagendel Dios y haberpro-
creadolibrementedentrodel Térnenoso recintoa El consagrado:lo cual constituía
un sacrilegio,ya que el Dios, cuyo atributo son las flechasY’ la lira, exige a sus
sacerdotesel celibatoy la castidad.

Apolo es conocidoen Greciacon la epíclesis«el de la flechacertera»y estemi-
do por los mortales,ya que.cuandolensael arco,ni los mismisímosDiosessabensi
cíe él va a salir una flecha o la armoniosa¡flhlsica que cjecutaparadeleite dc los
sabios.En la 1 liada, Apolo se nospresentacomo un Dios temible proteclor cte

A pza(p’s j<~ I•I¡’oc¡p•hi ch-! ~pIp
[999.9:9-26
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HerbertGonzálezZymla La iconografíadelLaocoonte...

Troyacomo divinidad poliada,quematasin piedada los enemigos.Porejemplo
mataa Crises,un sacerdoteGriegoquele ofendeal reírsede él. ComoDios com-
pletamenteracional,su venganzasiempreesjustay terrible. Poseidón,es,juntocon
Apolo, la otradivinidadprotectoradeTroya; ambos,tío y sobrino,erigenjuntossus
murallasy ejecutanvenganzascontraquienesseles muestranhostiles.Un ejemplo
de estacooperaciónDivina enla proteccióndeTroyalo tenemosen la venganzaque
PoseidóntomacontraAquilesdespuésdequematasea su hijo Cione,paralo cual
recurrea Apolo2

Temiendola venganza.Laocoonteadvocóa suhijo menorconla epiclesisdel
nombredel Dios, Timbrico, término quequizáderivade Otió; quees traducible
por iracundoo vengativo.A pesarde estehechocon el queLaocoontecreíaque
podríaaplacarla ira de Apolo, es licito que el Dios tome venganzacontrasusacer-
dote; de tal modoqueenvíaa dosserpientes,quesonanimalesetónicos,ligadosa
las divinidadesinfernales,aprovechandoel taurobolioque realiza en honor de
Poseidónen la playade Ilión, frentea la isla de Ténedos,queestáconsagradaa
Apolo comouno delos cuatropuntosprincipalesdondesele ofrecencultos,según
sedesprendedel Libro 1 de las Metamorfosisde Ovidio ~ cuandoApolo se queja
amargamentede los despreciosde Dafney los contraponeal piadosoculto que se le
ofreceen otros lugares:

«Delfos, Claros, Ténedosy Petara(Licia) me rinden los honoresdebi-
dos.»

Así pues,Laocoonte,sacerdotede Apolo Tímbricoen laTróade,muerevíctima
del venenode las serpientes,que,desdesu recintosagradoen la isla deTénedos,
Apolo le envía, mientrasrealizabaun sacrificio a Poseidón.En ocasiones,no lo
olvidemos,el sacerdoteque ejecutabael sacrificio en nombrede la comunidad
era elegido paraeseeventosagradoconcreto,y estasituaciónparecerespondera
ello.

Servio,basándoseen Eufronión, exponeotro motivo por el cual el sacerdotede
Apolo ejercíael sacerdociode Poseidón:los troyanoslapidaronal legitimo sacer-
dote de Poseidónporqueno habíaconseguido,con la organizacióndehecatombes
perfectas,evitarla invasiónde laTróadepor mar. La eleccióndel nuevosacerdote
se hizo por sorteoy le correspondióa Lacoonte.

El ciclo troyano4intentanarrarel origende lasguerrasde Troya.su desarrollo
y las consecuenciasde la misma. Setratadeun extensociclo épicomuy conocido

2 Ovidio Nasón:Metarnor/asis, Libro XII, 3, Madrid, 1963. Traducciónde FedericoSainzde
Robles,EspasaCalpe.pp. 224-225.

Ovidio Nason,Publio: Melarnor/6sk.Libro 1, Madrid, 1963. EspasaCalpe,p. 28. Traducciónde

FedericoSainzde Robles.
Vid, BernabéPajares,Alberto: Cirio épico. Ciclo Tebano.Ciclo Troyano,Madrid, 1979, Ed.

(iredos.p. 85 y ss.

A no/es cJe Historia del Arte
[999.9:9-26
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en épocaarcaica.Todo él se asientaen tradicionesoralesque fueron pasandode
padresa hijoshastaadquirirun soporteescrito, que es el queha llegadoa nuestros
días total o parcialmenteexpoliadopor Crono.Los poemasque poseemossonel
último eslabóndeunacomplicadacadenaen la que,sobreciertoshechosquizárea-
les acaecidosen el siglo xuí a.de C., se vanagregandohistoriasinventadasqueglo-
san los acontecimientos,excursos,aventurasnovelescasy, evidentemente,retíejos
de la sociedaden queestospoemasfueron compuestoso adquirieronel soporte
escritoantesmencionado.

El problemafundamentalparael estudiodeestospoemas,ya inclusoparala his-
toriografiaantigua,es el de su datacióncronológicay su autoría;los estudiosfilo-
lógicos basadosen la comparacióndel griegoarcaico,clásicoy helenísticoha
dadointeresantísimosresultadosy discusiones5.

La crítica modernasitúa la composición del ciclo épico troyano entreel
siglo vIii y el siglo vI a. de C. del siguientemodo:

— Haciael 750a. de C. se componela ¡liada de Homero.
— Entreel 725 y el 700 a. de C. secomponela Etiopida(Etióitt8a) atribuida

a Arktino de Mileto porla tábulailiaca.
— Entreel 725 y el 700 a. de C. se componela Iliupersis (lXt¶rnEprn;)atri-

buida por Proclo a Arktino de Mileto y por Demóstenesa Homero<Y
— Entreel 725 y el 700 a. de C. secomponetambiénla OdiseadeHomero.
— Entreel 700 y el 680 a.de C. secomponela pequeñaIliada atribuidaa Les-

quesde Pirrao de Mitilene (en cualquiercaso,algo sin importanciaporqueambas
ciudadesestánen Lesbos).

— Entreel 680 y el 660 a. de C. fueron compuestaslas Ciprias (Kintptag),
cuyosdatosde autoríasonvariablesen función dela bibliografíaqueseconsulte;en
general,sueleatribuirsea Estásino,yerno de Homero, siguiendola leyendaque
recogePíndaro,en la quesedice que fue compuestopor Homeroy dadocomodote
debodaa suhija. La tábulaBorgianalo atribuyea Arktino de Mileto, y diceque tie-
ne9.500versos.Otrastradicionesafirman queesobraíntegradeEstásinode Chi-
pre. Aristótelesno se atreveadarleunaatribución.

— Entreel 650 y el 625 a. de C. seescribieronlos regresos(Nootoi.), atribui-
dospor Proclo a Agias de Trezén.

— Haciael 600 a. de C. secompusoAlcmeónida,de atribucióndesconocida.
— Haciael 750 a. de C. se compusola Telegonía.No sabemosnadasobresu

autor,ya quesu atribucióna Museocarecede valor y de rigor históricoalguno.

La ¡liada y la Odisea,por tanto,aunqueson las únicasquehan llegadocom-
pletashastanuestrosdías,sonsólounapartedel ciclo.

Jouan,F.: Eurípide a tes légendesdeschatasCvpcicns,París, 1966, nY 3, p. 37.
Demóstenes: Epitafio. nP 29.

Anales de Historia de! Arte
[999,9:9-26
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La ¡liada tieneun doble argumento:la cóleradeAquiles y el cumplimientode
la voluntadde Zeusqueprometióa Geahacerquemuriesenmultitud de humanos
de los quesuperpoblabany esquilmabanla tierra, siendoésteel origenúltimo del
ciclo troyanosegúnse desprendedel siguientetexto7:

~y or~ <tupía ~Xa cará xOés’a «Hubo un tiempo en el queinnumera-
;ka~6wva bIes tribus de hombres,errantespor la tie-
(..,)~a8vovépv0utXá,ogaíj~. rra, agobiabanla superficiede la mismade
Zík& ~k v4hr~ceí~t¿v ¡nvoi~rpori.&aat profundísimopecho.Zeusseapiadóal ver-
«(yOro «út~ytaat r~i~úr0pa yaít~ vO~rtO>V lo y en susagazinteligenciadecidióaligerar
pwioaa( rotyou#~Y~t 45v IXasoio de hombresa la tierra detodosnutricia, ati-
~ypo xyvSuevv /av¿ro: /Yápoc. el &¿si Tp<t!>t zandola gran querellade la guerratroyana,

t7<íVO’QTO. Asó; 5ir<Xcíuo $ouk5. paraque la despoblarael pesode la muerte.
En Troya los héroesperecíany secumplía
la determinaciónde Zeus.»

La Odiseananael regresode Ulises a su tierra, Itaca.
Si lo ordenamosen un sentidocronológicoen funcióndel desarrollointerno de

las «troyanaepugnaes>,tendríamosel siguienteresultado:

— Las Ciprias narranel origenúltimo de las guerrasdeTroyay la preparación
de las campañasmilitares.

— La Iliada, la cóleradeAquiles y el cumplimientode la voluntadde Zeus.
— La Etiópida,las consecuenciasde la muertedeHéctora manosde Aquiles,

la apariciónde Pentesileacomo mercenariay de Memnón,el etíope,apoyando
ambosa los troyanos(de quientomael nombreel poema).

La pequeñaIliada relatala estrategiade construccióndel caballode Troya
y la reaccióndelos troyanosanteel exvotosagrado.

La Iliupersis, la discusiónacercadelo quedebíahacersecon el caballo, la
caídadeTroyay el saqueode la ciudadademásdel repartodel botín.

— Los regresoscuentanla vueltade loshéroesqueparticiparonenla contien-
da troyana.Entreellos, el másimportante,es la Odisea.

La valoracióndetodosestospoemasha sido muyvariabledesdeantiguo.Aris-
tóteles8enLa poéticaya sitúala calidadde Homeroy de 1-tesiodopor encimadelas

AA.VV.: Epicoru,n graecarumfragrnenta, Edición MalcolmDavies,Góningen,[998. Escolio A,
Vmd. 61 mi,,. A. lIjada. 1-5. Atribuido a Estósinodc Chipre(yernodeHomero),p. 35, enCiprias. Reco-
gido por BernabéNares,Albedo: Cicloepico.Ciclo Tebano.Ch/oTroyano.Madrid, 1979.

Aristóteles: Poética,Madrid, 1974. Edición trilinglie a cargode Valentín GarcíaYebrá,nY 23,
PP. 214-217.

Ana/es de Historio del Arte
[999,9:9-26
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de suscoetáneos.Estavaloraciónpeyorativadel restode los poemasfue cadavez
másgeneralizadaenépocahelenística,lo cual sereflejamuy bienen el escasointe-
résqueestospoemasdespertaronenel EgiptoPtolemaico,traducibleen la ausencia,
casi total, depapirosreferentesa poemasépicosqueno fueran losde Homeroo los
de Hesiodo.¿Desinteréso naufragiotextual completo?

Esdifícil argumentarlas razonesqueexplicaríanestaspérdidas,lo cierto es que
desinterésy pérdidano se excluyen,sino quesoncausa-efecto9.

Proclo,queresumióel contenidode dichospoemas,afirma que1O:

«Los poemasdel ciclo épicoseconservane interesana la gente,no lanto
por su valor, como por la coherentesucesiónde los acontecimientos.»

Delo quesedesprendequela forma literaria teníaseriosy limitados recursos;lo
auténticamenteinteresanteerael contenidotemático.Estejuicio estéticoestásegu-
ramenteligado a la filosofía estoica,queadmiralas enseñanzasdesprendidasde los
poemasy censuraaquellosqueseducenlos sentidospor medio de la fonna.El refle-
jo máselocuentede laexaltacióndel contenidosobrela forma lo encontramosen la
aventurade las sirenasen la Odisea,serescuyo cantoproduceencantamientoa
quien lo escuchapor el contenidode lo relatado,no por la formaen que ha sido
compuesto

De estepequeñofragmentodeProclo deducimosque,desdeantiguo,la preten-
síonmásimportantede los poemasera la creaciónde unasecuencíacronológica-
narrativaverosímil y coherente.Estatendenciaes evidenteen todos los poemas,
inclusoen los excursosde la Odisea,y se puederastrearen ella el origende la his-
toria logográfica,es decir, los orígenesde la historiografíaen las narraciones,a
mediasfabulosase históricas,con una tendenciamarcadaal realismo,que lleva a
describirincluso losmomentosde penuriaalimenticiade losejércitoscuandocíue-
dandesabastecidos.

Derecogerseen algunodelos poemasdel ciclo la muertede Laocoonte,habría
de estarentrela muertede Aquiles y la caídadefinitivade la ciudad; por tanto,rela-
tado o bienen lapequeña¡liada de Lesquesde Pirra. o bien en la ¡liupersis de Ark-
tino.

Tanto la obra de uno como la del otro se han perdido, excepciónhechade
ciertosfragmentosy escolioscitados en otros atítores.o a travésdel resumenque
hizo Proclo.

Hasta1740 secreyó que Proclo erael tilósofo neoplatónicomuertoen el año

FernándezGaliano,E.: Aclrados.E. R. Gal ano. M. 1<: (311. 1... y Lassode la Vega. .1. 8.: hiÑo-
dicción a flonicio. Madrid, [963.

BernabéPajares,Alberto: Op. <it., p. 90.
Homero: Odi.sca. Madrid, 1951. Traducción y edición de Antonio LópezFire, RapsodiaXII,

pp. 256-257.

Anales cíe fisiono dc’! A ,•<t

1999.9:9-26
14



I-Ierbert GonzálezZymla La iconografíadelLaocoonte...

485 d. de C., de ello se deducíaque losresúmenestransmitidospor él seríancer-
cade 1.300añosposterioresa la composiciónde los poemas.Desde1740,fecha
en queHenryValois propusosu identificacióncon un gramáticode épocade los
Antoninos, la identidadde Procloestáen duda.La críticaactualse inclina por el
neoplatónico,aunquelo cierto es quede 1.300 a 1.000 añosposterioresen su
composiciónno hay diferenciasapreciables,y losargumentosdadospor unosy
otros son bastantedébiles.Hemosde leer, necesariamente,con cautelaestas
fuentes.Proclo afirmaresumirhabiendoleído losoriginales,hechoimposiblede
comprobaractualmente,lo quenoslleva adar el testimonioporcorrectoy a no
poderponerlo en dudaal carecerde elementosdejuicio, aunqueseamoscons-
cientesde queyadesdeel siglo ív a. de C. circularonpor todoel imperioresú-
menesdesignoenciclopedistacon el contenidode las guerrasde Troya, en los
que lo másimportanteera su linealidad narrativa-históricay la sencillezde su
lenguaje.Curiosamenteestascaracterísticascoinciden con los resúmenesde
Proclo.

¿Pudomanejarésteunodeaquellosresúmenesy mentimosal decirhaberleído
los originales?

«Sabemosquelos poemasdel cielo decaenen el interésde los lectoreshacia
el siglo iv a. de C. por no resistirla comparacióncon Homeroy sabemostambién
que van siendoprogresivamentesustituidospor resúmenesprosificados,peroel
problemaes determinaren quémomentodesaparecierondel todo. Alíen piensa
que lospoemasseconservabanaúnen épocade Proelo,basándoseen dosargu-
mentos:primero,queel propio Proclodice que seconservan,y segundo,quelos
acontecimientosqueprovocanlas pérdidasgravesdeobras,estoes, el cierrede
las escuelasfilosóficaspor Justinianoenel 525 d. de C. y la conquistade Siriay
Egipto por Mohammed,un siglomástarde,sonposterioresa Proclo. Contodo, la
filología modernatiendea ponerendudaqueProclo accedieratodavíaa los ori-
ginales ¼>

Manuel B. Cossioafirmaqueel Greco.parapintarsu únicocuadromitológico
conocido,La muertede Laocoonte(Hg. 1), en la queApolo y Artemisi, suherma-
na, presencianla muertedel sacerdotey sus hijos a las puertasde Troya (pintada
como si fueseToledovisto desdela puertade la BisagraNueva),se inspiróen Ark-
tinos ~

Arktino de Mileto no hizo sino recogerla tradiciónoral existenteen la Jonia
sobrelas guerrasde Troya, en un tonosimilar al de Homero; grandilocuente,cIte-
tista y muy visual. Su única obra conocida.como se ha dicho, es la Iliupersis
lXi~nwpct; (acercade la destruccióny saqueode Troya),a travésdel resumenque
hizo Proclo:

IR Bernabé Pajares,Alberto: O/~. c’i/.,pp. 92-93.

Cossío, Manuel B.: El Creco, Madrid, 1944. Reeditadoen 1983, pp. 247-250.

Acoles de Il,.,’toria dcl A ríe
[9999: 9-26
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Eraat& nútOíGl2ícu riprn¿o;l3v3Xia Síu
Apxrívou ?MíX~oiov rept¿~ovm r,i&.

0;ra~<
9i~óVir~oVoiT~6)(;Vro7rre;

~ repio7aXre. ¡3osvsúo”mt~fi )9/ TOlfiV’ K~}
i-Oi;~#v Soxo xamprvicataúróv, ci; Si
XaTacp%EY#iv,ci Se iEpOV aÉrév¿qnaav&i~ r,~í
AOí>s&í avarcohval’ cal ,¿Xo s’~oi ~roúnúv
yV 1,411>.

Tprr¿sre;Sen;eÚ9~QotVjV cÚoxoÚvraí6;
&n-,>XXay¡ávoí ro~ ro/.epíou.’
kvñorifl t&,Occt=Súosgxovre;inbavivt ~óvr
Anécovmtas70v erpOv~tivnl&oV Svbi&ipowlvrIfl
Sert;~ 7r1 Sw¿opi~anvr~;ci wepi ny Aivciav Úr~
ñkAov ei;r!~v

A no/es e/e’ jILsto,Jo de! Arte

A estosucedenlos dos libros del Saco
deTroyade Arktino deMileto, cuyoconte-
nido es el siguiente:

Los troyanos,recelosos,por el asunto
del caballo,en círculo a su alrededor,dis-
cutenquédebehacerse,tinos opinancíuesc
le clespene.otros,cluese equeme. Otios ase-
gurau cí u e, como objeto sagrado,deben
otrecerseloa Atenea.Al fin, prevalecela
opiniónde estos.

Entregadosa la alegría,estabancele-
brandoun banqueteporquehabíanvuelto
de la guerra. Li esto.dosserpientesapa—
reciclas matana Laocontey a uno de sus
cíos hijos. A Ii gi d~ por estepresaglo
1errible, c~ue atribuyerona los dioses,los
querodeana Eneasse refugianen el mon-
te Ida.

a

Figura 1. Greco,La muertede t,aocoonte.National Gallcry of Washington.

999.9:9-26
6



¡-lerberí GcnzálezZvn¡la La iconografíadelLaocoonte...

Segúnsedesprendede estetexto ~ Laocoontemurió junto a uno de sus hijos
mientrascelebrabaun banquetedespuésdela batalla.La claveparasu comprensión
es la palabraEtEpOV, queen griegoposeeun contenidosemánticomuy especial:
dentrode un mododual sólo se puedeescogera uno delos dos,además,vienemar-
cadopor un partitivo en acusativoquelo refuerzatov, lo cual indicaque,de entre
los doshijosde Laocoonte,tmv ltat&ov, en dualidad,etepov, únicamentemuere
uno, atct0eapottv,que estáen plural porqueindica queel padremuerejunto al
hijo. Se desprende,por tanto,queuno de los hijos sobrevivióal ataquede las ser-
pientes.El hechofue interpretadocomo un mal augurio,razón que llevó aEneasa
refugiarseen la acrópolis.

Nadase nosdice de las honrasfúnebresde Laocoonte,ni del hijo quequedó
vivo. Parecelógico pensarque el niño quemurió fue Antífantes,el mayorde los
dos,ya que Timbreo,el máspequeño,lleva la epiclesisdel Dios que tomó la ven-
ganzapor nombre, indicandoqueel niño estabaconsagradoa dichadivinidad, y
pareceilógico que el Dios se venguecontrauno de sussagradosregalos(atkta—
za).

Goethe,con su admirableperspicaciayaobservóque en el grupoescultóricode
épocaHelenísticael hijo menorpareceajenoal tumulto queagitaa su padrey her-
mano,en él sedaun tonode contemplaciónlleno deterror (Fig. 2). Mientraslas ser-
pientesatacanbrutalmentea Laocoontey a Antifantes,el másjoven parecezafarse
de los dosdragones.Si Apolo hubiesequeridomatara los trespodíaperfectamen-
te haberenviadouna serpientea cadauno, es un Dios y esetipo de actosle son
posibles.Creo,sinceramente,queLaocoonte,dadoqueeraun sacerdoteque inmo-
labaun toro sobreun ara y que,puestoque el sacerdoteacabaconvirtiéndoseen la
víctima del sacrificio por decisióndel Dios, y como el altarúnicamenteafectaa
Antífantes(quecae sobreél ya muerto) y a Laocoonte(que es derribadopor el
venenososerde las profundidades),mientrasquea Timbreo no le llegael altar,
podriaínostenerrazonessuficientesparasostenerla hipótesisqueafirma que los
tresescultoresmanejaroncomo fuente la de Arktinos de Mileto y no, como fre-
cuentementese ha dicho,el libro II de La Eneidade Virgilio; cierto esque única-
menteesun razonamientobien argumentadodifícil de probar,perono creamosque
los quesostienenla hipótesisVirgiliana tienenargumentosdefinitivos y aclaratorios.

De ser la interpretacióncorrecta,los autores,griegosde origen, trabajandoal
servicio de los romanos,siguieron las fuentesliterariasjonias (Arktinos es de
Mileto y los autores,no lo olvidemos,son Rodios,es decir, todosJonios)a las que
sin dudasesentíanmáspróximospor mucho queel comitentefueseromano, razón
quepodríaexplicarlos ambiguostérminosenqueestáresueltala pieza.

« AA.VV,: Epie’oru,n yaecaoonjragmentc¡. Edición Malcolm Davies,Góttingen, 1988, p. 62.
AA.VV.: Cv’c’/ir’o,’on, poetaruní fragmentú. Etc e,/fla e pc’oc’h C,’arnn,atie‘o (‘he’stornat/,la. En el

volumen titulado Y’! cinten c’a,’nui,,c, et c’ye’ti e’pir’i Re/iquiar, BibliotecaDi clol, p. 584.
Tambiénviene recogidoel texto cíe Arktinos en el libro de Alíhaus II., op. ci!., p. 11<).

A «cites de’ 1/jete,,’!ce de! A tic’
1 999. 9: 9-26
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Sabemosde la existenciade otros poemascon el mismoargumentode la Ilin-
persisdondedeberíadesarrollarseestemismomotivo. La Tabulalliaca afirma la
existenciade un Sacode Troya de Estesicoro;hay otrasfuentesqueconfirman la
existenciade un tercerpoemadeépocaarcaica,con el mismoargumento,obrade
Sacadasde Argos.

De ningunode ellos ha llegadonadaa nuestrosdías,excepciónhechade los
títulos y autoría.

Homero,contemporáneoestrictode Arktino de Mileto en la composiciónde La
Odisea,parecedesconocer,u obviar, el mito del Laocoonteen su descripciónde la
guerrade Troya. A petición de Odiseo,despuésdela celebracióndeun banqueteen
el palaciodel rey de los Feacios,el aedo
Troya ‘<Y

“Aneó8oicI~oxa5ñaFf3porrtvaieí&
¿róvrcv

lele ye hlo~c í8íSa~e,A,ó~ ráí~, ,~ ci
y’AróXkeu.

XI
1>v yáp Kár& cOu~OV Ayatuv otror ~eí&i~,

<¡00 ep;ú”i tttúbt)V Crol 000 e<tú”(e>ca’v
A~coí,

OC ve tete oÉró~ rapccov~
50ou áscúcag.

retí. u’e’& 81> kÚeTÚ/31>8t sai t,rtQU con/mv~t0OV

8ouparíoo,rñv Eretñ¡ ~rOi~oeV ate> AOñv1>,
0V rúr E~ acpórottu btkov fl707E áict~

&e>’8p0v ¿gtXí~ca~ ci ‘Dcv ¿~aXána~av.
cx’ XCV 8ilpCt mOrasarayoipavsam’?.í~,
aro éytb r&iiv rtvO~copnt ávOpderotatv
ú~ 8pa reí wpb¿pwv 5<04 .raoe Oériv áoíbñv.’

0;¿á6,68’ ¿eppí>Gei;OeoÚ &pyero,
¿aíve 8 6oíbjv,

hOev ¿hhv 64 ci /‘eív ¿tcaíAgcov ¿ni 51>0v
/lávve4drEnAelOV, rip iv sXsuíi

1cífiaXñvreq,
Apyeic~, ro~ 8’ ~5s>&yríxXwév 4xé’ 0ko~a

¿vi Tpóev~yop~ w<wúXrrtrtíecí irte
elitol yúp <tie> ¿~ áwpówcXív ¿pócae>’ro.
~ ó júv ¿urjxtí, rol 8’ &xpím mnóXY ayÓpeUOV
t>y<vOt~í¿ ettetóvtpiXa&$tctVot’8ave

ñí 5tar?,~rn 1 $ook4 >.mdcv 5ópr v,7h

IS Hornero: Honie,’! Opera, ediciónThomasW.

Demodocoentonael cantode la caídade

Odiseo- «¡Demodoco!Yo te alabomás
quea otro ¡norlal cualquiera,puesdebede
haberteenseñadola musa.hija deZeus,o el
mismo Apolo, a juzgar por lo primorosa-
mentequecantas,el azarde los Aqueosy
todo lo que llevaron a cabo, padecierony
soportaron,como si tú enpersonalo hubie-
rasvisto o se lo hubierasoídoreferira algu-
no deellos.

Mas, ¡ea! pasaa otro asuntoy canta
cómoestabadispuestoel caballode made-
ra, construidopor Epeo con la ayudade
Atenea,máquinaengañosaque el divinal
Odiseollevó a la acrópolisdespuésde lle-
narlacon los guerrerosque arruinarona
Troya. Si esto lo cuentascomo se debe,yo
diré a todos los hombresque una deidad
benévolate concedióel divino canto.

Así habló,y el aedomovidopor divinal
impulso,entonó un canto cuyo comienzo
era que los Argivos diéTonsea la mar en
sus navesde muchosbancos,despuésde
haberincendiadoel campamento,mientras
algunosse hallabanconel celebérrimoOdi-
seoen eí ágorade los Teucros,ocultospor
el caballo queellos mismos Se llevaron
arrastrandohastala acrópolis.

Alíen. Londres.1908, pp. 9-lO. Hornero:Odisea,
Madrid, 1951.Traduccióny ediciónde Antonio LópezHire, RapsodiaVIII, pp. 187-188.

A no/c.c cíe I/i.,’to,’ia de! A ele
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19



Herbert GonzálezZvrnla La iconografía delLaocoonte...

5> calá rerpáwv /3OAEEIV Epl)00Vr04 ~i7

fi ¿ánv piy &yaXpa 6<tv GEXxrñpicv uval,
srep8-fi icol ¿torarEhur~aec6ai¿~uXXEv

airo yáp ,~v árcXíoOoí,¿rfivsróki4 ~bv~Xu~
bou parEcv >4yav irme>, 66 ½rcrávte4 &psorct

Apyriwv Tpúcooi ¿ávov X0~i lCt>pa képcvt<4.
,~obEv 8 64 áo-rv 80srpa6cv Oi~4 Axaítiv
irró6cv cw~u¡.tcvOi, coDee> Xóxcv

¿nrpc%uróvr~4.
&kkcv 8’ axx~ loSe ,róhv X¿pai~íiieV 0iW1>V,

aúráp O5uaata stpcri 36jeara áí>i6ó$cíc
/3fipevaí,i>e>tr Ap

1>a, oúv avrí6éc MEvEÁata.

8-fi aivétú~OvróXepcv ¿útc rc%<tjaav’ro

ViKt>qai 1<01 E17Eir08iapEYáOU/LcV AOñvíiv.

El caballoestabaen pie y los Teucros.
sentadosasu alrededor,decíanmuy confu-
sasrazonesy vacilaban en la elecciónde
uno de estostrespareceres:henderel vado
leflo conel cruel bronce,subirlo aunaaltu-
ra y despeñarlo,o dejar el gransimulacro
como ofrendapropiciatoriaa los l)ioscs:
estariltima resolucióndebíaprevalecer,por-
que era fatal que la ciudad se arruinase
cuandotuvieradentroaquelenormecaballo
de maderadondeestabanlos inris valientes
argivos,quecausaronalos teucrosel estra-
go y la muerte.

Cantócómo los aqueos,saliendodel
caballoy dejandola huecaemboscadaaso-
laron la ciudad:cantaasimismocómo, dis-
persostinos por un lado y otros por otro,
iban devastandola excelsaurbe, mientras
que Odiseo.cual si fueseAres, tomabael
camino de la casade Deifobo, juntamente
con cl deiforme Menelao. Y refirió cómo
aquélhabíaosadosostenertín terriblecom-
bate,del cual alcanzóvictoria por el favor
de la magnánimaAtenea.»

Comose ve, en las fuenteshoméricasno se hacemenciónalgunaal sucesoque
tienecomo protagonistaa Laocoonte,verdaderomotorde nuestrotrabajo.Ni que
decir tienequeno podemosreconstruirla historia, en estecasoel mito, en función
delas ausenciaso lagunas,peroes muy significativo queni la Odisea,ni la ¡liada
nombrenuna impiedadreligiosadel calibrede la quecometeLaocoonte.

Virgilio, quedice queLaocoonteofendióa Ateneaal profanarel caballocon su
lanza parececonoceralgunaotra fuente,quizámuy antigua.en la que el sacer-
dote,ademásdeofendera Apolo, insultaríaa Ateneaprofanandoel caballocon el
bronce,segúnserecogeen el versoquenarralasactitudesde los troyanosanteel
exvoto. Evidentemente,estafuenteno ha llegadoa nosotros.Sin embargo,posee-
mos un interesantetexto de PseudoApolodoroquerelatalasguerrasde Troyay que
narrael mito de Laocoonteen un tono y con un contenidosimilar al tratamientoque
dio Arktino de Mileto ~.

« Virgilio: Enei’da II, edición bilingtie a cargode Víctor José Herrero, editorial Gredos,Madrid,
1962, y. 4<1-56, e>. ¡99-232.

PscudoApolodm.rn. V. 16-18: ¡he lib ray. edicióndeSir JamesGeorgeFrazer.New York, 963,
pp. 232-233. RecogidoporBernabéPajares:Cicloépico.Ciclo Tebano.Cielo Troyano,Madrid,Edito-
rial Gredos,1979. p. 175.

Ana/es de Historia del Arte
1999,9:9-26
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Se ycv~IeV1>4 ¿pqbcv ci Tpd«ré

roe> E2Á~ve>avarparór¿áov OEaa4íevce>Kai
vcklaaVre4 aÉroí~ rE¿Eb~eva1, rEpI~apeVre4

rOe> irme> 1<01 mapa 7014 flpt¿pcu
j&soú.¿ict;crpavr~; q3cuXeucvrc rl ~pflrcieiv.
&niv8ín; Se ?¿ycóo,>;NoirRee>¿e> afró 86v4c’v
eIVaI, 1(01 rpw4n MoKóoe>rc4 i’O~ ga\’r¿c04,7014

g4V ¿tONEl KaralCnlElV,7014& xar&jhpá6pwv
a¿uvat’&)&fl Seroig IrcÁXci4 ivaavrcv ~t.r1

Oeicv ávriftqinyrpa#v’r~ ¿mi OocíavEúcaxoev’ro.
AróAhovSeaúroi~onpeiov¿rur4nrevbúo y&p
áp&ccvr4 8a’w>~cipívcí &1a ~ 6a2a~a~; kicrCv
rA1>aícv Vfla<flV 7004 Ancxo)vro; uioi,
xarccr6tcuatv.

«Al llegarel día, los troyanos,unavez
que vieron desiertoel campamentode los
griegos,y pensandoquesehabíanmarcha-
do definitivamente,arrastraronllenos de
júbilo el caballoy situadosanteel palacio
de Príamo, deliberaronsobrequé debían
hacer.Al decirCasandraque habíaen él
unafuerzaarmaday darlela razónaLao-
coonteel adivino, les parecióaalgunosque
debíanquemarlo,a otros quearrojarlopor
un precipicio.Pero la opiniónde la mayoría
eraquelo dejarancomounaofrendasacra,
asíquesedirigen a realizarun sacrificio y
sebanquetean.

Apolo les envíaunaseñal,puesdosser-
pientes,quevinieron nadandoa travésdel
mardesdelas islas cercanas,devorana los
hijos deLaocoonte.»

Estoy de acuerdocon BernabéPajaresen queel auténticointerésde esteresu-
men del ciclo troyanoescritopor PseudoApolodoro resideenel papelimportantí-
stmode Casandra,queya debíasermencionadapor extensoen el poemade Arkti-
no deMileto, aunqueProclo no lo recoja.En lo quea Laocoontese refiere,el hecho
de que mueransólo sushijos, no nos parecemuy fiable, pudiendodebersea una
malacomprensióndel usodel mododual del griego arcaico.

Sabemosque el ciclo Troyanotuvo, como eslógico, unasenormesrepercusio-
nesen la literaturaposterior,especialmentecomofuentedetemáticasquedesarro-
lIarían más por extensopoetastrágicosy cómicos,o quecitaron sucintamenteen
períodosde corifeocomo símilescomparativosde comportamiento,o al socairede
otras reflexioneséticas,estéticas...Es dentro de estacostumbredondedebemos
situar las dosmencionesdeBaquilidesy de Píndaro,queconstantementerecurrena
citarmitos en susodasa los vencedoresde los juegosatléticos.Igualmentedentro
de estostratamientosmonográficosdebemosincluir la tragediaquecompusiese
Sófocles.

El poetaBaquflides,nacidoenel año500a. de C. enla isla griegadeCeos,fue
contemporáneode Píndaroy sobrinode Simónides.De él han llegadoa nosotros6
ditirambos(los únicosqueconservamosíntegrosdeun autorgriego)y 14 epinicios.
El epinicio es unacomposicióncoral, compuesta,generalmentepor encargo,para
celebraralgún triunfo deportivoen los juegos,especialmenteimportantessonlos
procedentesde Olimpia. La estructuradel poemaes constante,la tradiciónatribuye
su invenciónal poetaEstesicor:constade unaestrofa,a continuaciónunaantistro-
fa querepiteexactamenteel mismo esquemamétricode la estrofa,la cual recibeel
nombrede responsión;se cierratodoello con un épodosuelto,es decir, no ligado

Anales de Historia de! Arte
999, 9:9-26
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formalmentea nada.Los epiniciosmásimportantesde Baquilidessonel 111 y el y,
dedicadosambosa victorias Olímpicasdel tirano siracusanoHierón. Su estilo,
máspreciosistaqueel de Píndaro,le convirtió ensu rival máscontundente.Perono
debemosdejamosguiarpor apreciacionessuperficiales,en Baquilidesmejorqueen
Píndarose apreciael oficio de poeta: los autoresde epinicios,al tenerun pie for-
zado,queesel temasobreel quese escribetienen unamenorlibertadcompositiva
y temática;lospoemas,en el mejordelos casos,suelensercuidadasversificaciones,
másquepoetasparecen,con demasiadafrecuencia,hacedoreshabilidososde versos.
Sólo unapersonalidadcomola de Pindarode Tebas.nacidohaciael 518 a. de C..
consiguesacartan granpartidoa la composiciónforzadaque logra hacernosolvidar
las enormeslimitacionesinicialesque imponenestaclasedecomposiciones.De él
poseemos45 epinicios,distribuidosen odasOlímpicas.Píticas,ístmicasy Nemeas.
En Píndarolos elementosreligiososno sonornamentales,comoocurrecon Baqui-
lides,se intentaestablecerunacorrespondenciaenrielas victoriasde los deportistas
y las victoriasde los personajesmíticosa los quesehacereferencia;Baquilides,a
diferenciade Píndaro,jamás buscaque del poemase deprendauna enseñanza
moral. Sobreel Laocoontedice 8:

Hóp~w’ ~pi~Omáe>~iarn 6: rro~iE4 Porcey Caribea,partiendode la islade
~ l~’j~v Wp¶OV 5>/~0V a4TpcsasKA86~&~e> Calidos(Tenedos),fueron aTroya y mata-
rct4 rai&a4 Aaoxówvrc4 ¿e> ró rc~ Oug$paiou ron a los hijos dc Laocoonteenel teínplode

‘éSe~áyv ,~ ~ ~ Apolo ‘l’imbrieo. Antenoro,hijo de Lanco-
Si ‘yéyce>eaqpticv rfiv Dice aX6cen4 . onte,interpretaestocomo unaseñal dc la

luturadestrucciónde ‘lroya.

De la traducciónde estetexto sedesprendeque las dosserpientessellamaban
Porcey Caribea,y que partiendode la isla de Ténedos(Kálidos), asesinana los
hijos de Laocoonte(nadasedice de queataqueny matenal padre),en el templodel
que Laocoonteera sacerdotede Apolo Timbrico. Se suponeque antes de morir
Antenoro.hijo del sacerdotepredice la caídadeTroyaen manosde los griegos.

Si tenemosen cuentaque Apolo siempredotacon el don oraculara sussacer-
dotes,eslógico pensarque el primeroen verseprivadode tal don, por suimpiedad,
fue Laocoonte;muerto el padre,sus hijos heredanla capacidadde interpretarla
voluntadde los Dioses a travésde los fenómenosde la naturaleza(no olvidemos
quelascircunstanciasde la muertede Laocoontesignifican la pérdidadel favorde
unadivinidad poliada).Limpios del miasma(manchamoral),que suponela faltade
Laocoonte,Apolo se manifiestaa travésdelos hijos deaquél,lo cual explicala cla-
rividenciade Antenoroquepredicela destruccióndeTroyaantesde morir. Pordes-
graciano tengoningúnargumentoqueexpliqueel por quéAntifantesesaquí Ante-
floro.

‘‘ Alihaus Horsí: Op. ci!.. p. 128.

Ana/c.c de /lh’te,,’,a c!e/ Aetc
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La descripcióndeBaquflideses muy valiosaal trasmitimosel nombrede las dos
serpientes.

A travésde la antologíapalatina,quesonunaseriedecomentariosa obraslite-
ranasde origengriegoo latino, que sesuponetodapersonacultade la antigUedad
debíaconocer,sesabequeunade las tragediasescritaspor Sófoclesse titulabaLao-
coontey analizabalas repercusionesquesu muertetuvo paralos troyanos.Deesta
obraúnicanenteconocemossu nombrey un breve comentarioen la Antiquitates
Romanae>.

Z~c~z1~ ph e r~c<a&,me>á4 ¿e> Mc,~uvn Sófoclesel trágico (hacedorde trage-
¿p~ía’rípeXXcÉ~,>4 áXw-~a6at rf/; r6h04 ircrcbw dias),en suobrasobreLaocoonte,diceque
rey Ase>¿íav ava0KEl3a ~Ógee>cV£14 rfie> l&,>v , Anquises,pensandoquela ciudadpodíaser
,&noOtvra É’rcro%rnrpó4Ay~iecú,=xra~vpvjrnv, destruida,haceque Eneas,su hijo, se lleve
ue>Mp~íri1¿r¿n~1d¿¿,vn~&róruvv¿er~ycv~stxwv provisiones haciael monte Ida; ante la
trpi WU4 McxcuvrM’; «qretúv róv jÁK%cv,n óA4cv mirada de Afrodita. habiendoobedecidoa
T5>4 ráAeco4 OUVr¿Kp)pa/i#VOV. su padre porquepiensanque la muertede

Laocoonteesunaseñaldivina quesignifica
la futuradestrucciónde la ciudad.

Del texto sedesprendequeSófoclesdedicóunade sus 130 obrasa la muertede
Laocoontey a susconsecuencias,reseñandocon especialinlerésla protecciónque
AI’rodita, madrede Eneas,ejerciósobrela ciudad20

Poseemosuna hermosapintura, ejecutadaal fresco,en el Museo Nacional de
Nápoles,dentrodel ciclo de las TroyanaePugnae(Fig. 3), dondeestáfiguradoel
episodiodel caballodeTroyay del Laocoontequizácomo unaalegoríade la astu-
ciay la inventivade los griegos

2.
Es muy posiblequeel frescoestéen relacióncon laobraque acabamosde citar

escrita por Sófocles,ya qtie la concepcióndeconjuntoes enteramenteescenográfi-
ca; de hecho,quizáderivede la escenificaciónde la tragedia,ya quela disposición
de los objetosrecuerdabastantea la que tendríael atrezzosobreun escenario.El
puntode vistaalto con queha sido captadala perspectivavendríaa serel que ten-
dnaun espectadorsi se situaseen la mediacáveao en la summacávea.

En lo queal estilo se refiere podemosdecirque la gamacromáticaqueemplea
es muy limitada(marrones,blancos,pardos,negros),y el modode aplicar el color
es expresionista,nervioso,con unapinceladasuelta,muy diestray efectista.

Se captael mismo momentoenque, segúnrelataHomero,estándiscutiendoqué
hacercon el caballo:¿Introducirloen la ciudad?¿Despeñarlopor el monte?¿Que-

Altliaus Horsí: Op. eh.,p. [28.
¡ ,uca¡’, J, Mt: Ir,/roduc’e’ión u lo.s ¡¡‘agmenios .e>’otYe’qo’o.e>’. Madrid, (Iredos, [983.

21 OlaguerFe lid ‘e’ Alonso. 1 ernandode: Les /UfltOi’eí y c’l muso/e‘e) “fu anos. Madrid, 1 989. PP~ 3 1 —32

y láminas67-68.
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ínarlo?¿1-lendirlocon el bronceparaver quées lo que hay dentro>?Todos los tro-
yanosrodeanal caballoy estánubicadosdel mismomodoen que lo haríaun coro
amplio, portandotodosantorchas.La multitud estárepresentadapor níedio dedie-
cínuevefiguras vestidasdel mismo modoy cuyo pensamientoseríapronunciado
unítariamente.

El primer planoestaríaocupadopor diez figurasque,a una,tiran con cuerdas
paraintroducirel caballode madera.El pintor representala accióndel movimiento
y el esfuerzofísico inclinandotodas las figuras,dispuestasen diagonal,un recurso
bastantesofisticado,reforzadopor el hechode estarvestidascíeblanco.Tambiénen

esteprimerplano.junto al caballo,aparecentresmujeresconel pelo cubiertopor un
mantoacompañadasde dosniños:posiblementeunade ellasseaAntiope.esposade
Laocoonte,y los dosniñosAntifantesy Timbreo.

Laocoonteaparececorriendohaciael primerplano desdeel fondo, lograndotina
definición espacialcorrectadondeseubicancoherentementelas figuras, cuyadefi-
nición volumétricase consiguepor mediocíe la aplicación(le sombrasy gradaciones
lumínicas.Porello, un ejerciciode escenografíaperspectívicay un estudiode las
sombras,al quePlatónllama esquiagrafia.

ParaindicarnosqueLaocoontese oponea la entradadel caballoen la ciudad
vuelvea situárnosloeíitre quienestiran del caballoy el mismo,alzandolos brazos

5 5

<re
~e’~”<~ -

5’
1-

Figura3. FrescolNnnpeyanodel Caballo de Troya. MuseoNacional de Núpoles.

A ru/e’.; de’ II/vr<trío rl,’! A ¡‘re’
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mientraspronunciaun acaloradodiscurso.Sabemosque es Laocoonte,o mejor
dicho, intuimos quees Laocoonte,porqueva vestidodel mismomodo, con igual
color y en líneacon la anterior figura. Por tanto,el pintor anónimo decidiócon-
densardosescenasenunaúnica,en la quese exaltala discusióny el diálogo dra-
mático queLaocoonteestablece,advirtiendoel peligrode introducir el caballoen la
ciudad,con las distintasfaccionesurbanas,queagrupadascomo dossemicorosesta-
bleceríanla estrofay la antistrofa.Todoello encajaperfectamentecon el estilo de
las tragediasdeSófocles,en las queúnicamenteaparecenen escenauno o dosacto-
res desarrollandola acción, y el coro funcionacomo una concienciacolectiva,
estableciéndoseun diálogo permanenteentrelos protagonistasy el coro.

Si pensamosen estefrescocomo unarepresentaciónde la escenificaciónde la
tragediadeSófocles,hemosde intuir que en ella tendríaun importantedesarrollola
discusióny lasconsecuenciasde la misma.

En el centrode la composiciónapareceuna enormecolumnaque delimita el
témenossagradode Atenea,deidadqueaparecea la izquierdadela columnadetal
formaquequienesarrastrancon la fuerzade susbrazosel caballolo estaríanintro-
duciendoen el recinto sagrado.Juntoa la diosaAteneaapareceuna figurafemeni-
na,quebien podríaserCasandra,advirtiendoa Laocoonte.Sabemos,anteriormen-
te lo hemosdicho, que el papel de Casandradebió sermuy importanteen las
discusiones,oponiéndosea laentradadel simulacro.Hemosde pensarqueSófocles
dedicaseun actode su tragediaal diálogo que establecenLaocoontey Casandra,
dondeéstadebíaadvertira aquélde su visión nefastadel futuro.

No aparecela escenade la muertepor el venenode las serpientes,razónpor la
cual la historiografíano hapercibidoque la auténticatemáticaiconográficaera lade
Laocoonte.Sófoclesdebió eliminar estaescena,cruentay descamada,dondedos
serpientesdespedazaríana Laocoontey a su hijo Antifantes,por razonesdedecoro
y por la imposibilidadde llevarlascon efectividada escena;así hacecon Edipo
cuandosearrancalos ojosansiosode expiracióny elimina laescenahaciéndoleapa-
recerluego cubiertode sangre.Igual haceEurípidesen Medea,queaparecellevando
a su difuntadescendenciaen los brazos,peroeliminandola escenade la muertede
los niños.Debemosdeducirpor ello, que la muertede Laocoonteno apareceríaen
la tragediaa no serquefuesede un modosucinto,a travésdeTimbreo,el hijo que
quedavivo, querelataríala muertede supadrey desu hermanovengadospor Apo-
lo. Seguramentela pequeñafigura que apareceen primer término, dirigiéndose
abiertamentea nosotros,le represente.

El hombrepensativopuedeserperfectamenteEneasmeditandoel refugiarseen
la acrópolis,si enjuiciamosel texto anteriormentecitado; estaescenaremataríala
tragedia.

Muy interesantees el ambienteescenográficodispuestocomo escenario;las
columnas,el altarcon Atenea,el troncodeárbol secoy el palaciodecartónpiedra,
quesedala representaciónde la mansiónde Priamo,serianmagníficosejemplosde
las arquitecturasefímerasempleadaspor el coloristamododeescenificarque tení-
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an los romanos.El fondo urbanoamuralladoes en realidadunabambalinapintada.
Es igualmenteaclaratorioque ningunafigura tengala caradefinidaclaramente,lle-
varíanmáscaraso unagrancantidaddemaquillaje.

Intentaremosahora,extraer,a manerade conclusiones,la esenciamismade
nuestrotrabajo:

Existen muchasy muy variadasfuentesliterariasquenospermitenreconstruirel
mito del Laocoontey cómovarióa lo largo de lossiglos. A pesarde ello, la mayor
partede las fuentes,por no decir todas,o sonindirectas,o sonresúmenestardíosde
épocaimperial romana,como cl queProclorealizasobie la obrade Arktinos; sufia-
bilidadparareconstruirel mito es necesariamentelimitada.

A travésde su lecturae interpretaciónhemosllegadoa la conclusiónsiguiente:
Segúnlas fuentesgriegas,Laocoonteera el sacerdotetroyanode Apolo Timbrico
(traedorde venganzas)que ofendió a su Dios al romperel voto de celibato que
habíacontraído,haciéndosemerecedorde un castigopor su impiedad.Creyendo
queaplacaríala ira del Dios, le ofreció a uno de sushijos. llamándolecomo al Dios:
Timbreo. Recibió como castigomorir presadel venenode dos serpientesque le
matarona él y al hermanodeTimbreo: Antifantes.

Portanto,es un mito en el quese nosnarrauna impiedadreligiosa (la pérdida
del celibatosacerdotal),la soberbiade Laocoonte(quele lleva a creerqueha apla-
cadola ira del Dios) y el subsiguientecastigodivino del que esmerecedor.

Hemos intentadohacerun recorrido filológico a travésde las versionesdel
mito y de los modosen queson aplicadasa la imagenfigurativa. Sonmuchaslas
repercusionesqueestemito tuvo a lo largo de la historia del arte; especialmente
interesantessonlas del grupodel MuseoVaticano,la pinturadel Caballode Troya
dePompeya,el Laocoontedel Greco...

Cabríaúnicamente,paraacabarel artículo, plantearnosel análisisdel nito lati-
no llegado a nosotrosa travésde Virgilio, en comparacióncon el ¡nito griego;
peroestetema,quepor ahoraestamosestudiando,quizádé unasegundapartea esta
aproximaciónal estudiodel mito del Laocoontey su iconografía.
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