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Iconografia del Laocoonte a través de sus fuentes
literarias y poéticas
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La tradicién literaria griega dice que Laocoonte era sacerdote del templo de
Apolo Timbrico de Troya durante 1as guerras que enfrentaron 4 los de 1lion contra
los Aqueos.

El sacerdocio en Grecia es bastante diferente del sacerdocio oriental. Para
emperzar la religion griega carece de una casta sacerdotal jerarquizada al modo en
que lo eslaba, por ejemplo, en Mesopotamia o Egipto; de hecho, cualquier hombre
libre y ciudadano de la polis podia tratar directamente con la divinidad sin necesidad
de ninguna clase de intermediarios. El sentido del sacerdocio en Grecia liene mds
que ver con el culto colectivo y con el culto de los habitantes de la ciudad que no
son ciudadanos, los cuales, para solicitar los favores de Ia divinidad, debian recurrir
a los servicios de un sacerdote, que estaba adserito siempre a4 una divinidad y & un
santuario concreto; cn este caso, Laocoonte estd adscrito al santuario de Apolo
Timbrico (Aroio T{uBpuk®) en el templo que tenia erigido en Troya. El sacerdote
es la maxima autoridad del templo, con una serie de obligaciones diarias de cardc-
ter ritual perfectamente reglamentadas. Debido al cardcter bdsicamente democriti-
co de la religidn griega, que no perdié hasta época helenistica, nunca existié una
carrera sacerdotal. Unicamente se exigia a quien cjerciese el sacerdocio ser vardn y
cumplir una serie de requisitos, entre los que sc hallaba la integridad tisica (no se
permitia cjercer a tullidos), cumplir las normativas exigidas por ¢l Dios (virginidad,
castidad, celibato, comidas coneretas...) gue vartaban en funcién del capricho de la
Divinidad...

El sacerdocio tenia un cardcter electivo y anual con la posibilidad de ser reno-
vado en su ejercicio y era una fuente de prestigio social y personal.

Podemos reconstruir ¢l drbol genealégico de Laocoonte a través de un fragmento
anénimo que Althaus recoge en su libro, fechable en el siglo 11 de nuestra Era '.

" Althaus Horst: Laoccoon stoff und form, Bem, 1968, p. 46.
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Laocoon Capyoes filius Anchisae frater
Apollinis sacerdos coptra voluntatem Apo-
llinis cum uxorem duxisset atque liberos
procreasset, sorte ductus ut sacrum facerat
Neptune ad litus, Apollo o¢casione data a
Tencdo per fluctus maris dracones nisit
duos, qui filios eius Antiphantem et Thim-
bracum necaret; quibus Laocoon cum auxi-
lium ferre vellet, ipsum guogue nexum

La iconografia del Laocoonte...

Laocoome, hije de Capyos y hermano
de Anquises, sacerdote del colegio de Apo-
lo, nombrado por la suerte para realizar un
sacrificio a Neptuno junto a la Playa, al
haber tomado esposa contra la voluntad de
Apole v haber procreado libremente, ¢l
Dios (Apolo), aprovechando la ocasién. le
envio dos serpientes a través del oleaje del
mar desde Ténedos. para que matasen a sus

necaverunt... hijos Antifantes y Timbreo; con quicnes él

misimo marid al querer auxiliarles..,

Capyos oo Priamo e Hécuba

[
Laocaoonte == Antiope
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Anguises o= Verus {50 hijusli ¢ hijas)
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Tinthreo Eneus == Creusa Paris =o Helena

|
Antifamtes

|
Ascanio lulo so

|
(Dinastia Alhana)

Munitor == Amulio

Rea Stlva == Marte

[ e

Remo Romula

{Dinastia Julio Claudia)

Julier C'ésar

Con posterioridad a este texto el drbol genealogico fue complicdndose con la
agregacion de ramas, que hacian descender al papa Inocencio X Pamphili del nus-
mo Eneas.

Laocoonte, segin las fucntes literarias y pocticas de tradicion griega, es casti-
gado por Apolo al haber contraido matrimenio ante L imagen del [hos v haber pro-
creado libremente dentro del Témenos o recinto a EI consagrados lo cual constitufa
un sacrilegio, va que el Dios, cuyo atributo son las flechas y la Jira, exige a sus
sacerdoles ¢l celibato y la castidad.

Apolo es conocido en Grecia con la epiclesis «el de la Hecha certerar y es temi-
do por los mortales, ya que, coando tensa ol arco, ni los mismisimos Dioses sahen si
de &l va a salir una flecha o la armoniosa midsica que ¢jecuta para deleite de los
sabios. En la Iliada, Apolo se nos presenta como un Dios temible protecior de
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Troya como divinidad poliada, que mata sin piedad a los enemigos. Por ejemplo
mata a Crises, un sacerdote Griego que le ofende al refrse de él. Como Dios com-
pletamente racional, su venganza siempre es justa y terrible. Poseidén, es, junto con
Apolo, 1a otra divinidad protectora de Troya; ambos, tio y sobrino, erigen juntos sus
murallas y ejecutan venganzas contra quienes se les muestran hostiles. Un ejemplo
de esta cooperacion Divina en la proteccion de Troya lo tenemos en la venganza que
Poseidén toma contra Aquiles después de que matase a su hijo Cione, para lo cual
recurre a Apolo”.

Temiendo la venganza, Laocoonte advocd a su hijo menor con la epiclesis del
nombre del Dios, Timbrico, término que quizd deriva de @upog, que es traducible
por iracundo o vengativo. A pesar de este hecho con el que Laocoonte crefa que
podria aplacar la ira de Apolo, es licito que el Dios tome venganza contra su sacer-
dote; de tal modo que envia a dos serpientes, que son animales cténicos, ligados a
las divinidades infernales, aprovechando el taurobolio que realiza en honor de
Poseiddn en la playa de Hidn, frente a la isla de Ténedos, que estd consagrada a
Apolo como uno de los cuatro puntos principales donde se le ofrecen cultos, segiin
se desprende del Libro 1 de las Metamorfosis de Ovidio?, cuando Apolo se queja
amargamente de los desprecios de Dafne y los contrapone al piadoso culto que s le
ofrece en otros lugares:

«Delfos, Claros, Ténedos y Petara (Licia) me rinden los honores debi-
dos.»

Asi pues, Laocoonte, sacerdote de Apolo Timbrico en la Tréade, muere victima
del veneno de las serpientes, que, desde su recinto sagrado en la isla de Ténedos,
Apolo le envia, mientras realizaba un sacrificio a Poscidén. En ocasiones, no lo
olvidemos, el sacerdote que ejecutaba el sacrificio en nombre de la comunidad
era elegido para ese evento sagrado concreto, y esta situacién parcce responder a
ello.

Servio, basandose en Eufronidn, expone otro motivo por el cual ¢l sacerdote de
Apolo ejercia el sacerdocio de Poseidén: los trovanos lapidaron al fegitimo sacer-
dote de Poseiddn porgue no habia conseguido, con la organizacién de hecatombes
perfectas, evitar la invasion de la Troade por mar. La eleccién del nuevo sacerdote
se hizo por sorteo y le correspondit a Lacoonte.

El ciclo troyano® intenta narrar el origen de las guerras de Troya, su desarrollo
y las consecuencias de la misma. Se trata de un extenso ciclo épico muy conocido

* Ovwvidio Nasén: Metamorfosis, Libro XII, 3, Madrid, 1963. Traduccién de Federico Sainz de
Robles, Espasa Calpe, pp. 224-2235,

* Ovidio Nason, Publio: Metumorfosis. Libro [, Madrid, 1963, Espasa Calpe, p. 28. Traduccidn de
Federico Sainz de Robles.

4 Vid. Bernabé Pajares, Alberio: Cicle épico. Ciclo Tebano. Ciclo Troyano, Madrid, 1979, Ed.
Gredos, p. 85 y ss,
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en época arcaica. Todo €] se asienta en tradiciones orales gue fueron pasando de
padres a hijos hasta adquirir un soporte escrito, que es ¢l que ha llegado a nuestros
dias total o parcialmente expoliado por Crono. Los poemas que poseemos son el
ultimo eslabén de una complicada cadena en la que, sobre ciertos hechos quizd rea-
les acaecidos en el siglo xiu a. de C., se van agregando historias inventadas que glo-
san los acontecimientos, excursos, aventuras novelescas y, evidentemente, reflejos
de la sociedad en que estos poemas fueron compuestos o adquiricron ei soporte
escrito antes mencionado,

El problema fundamental para el estudio de estos poemas, ya incluso para la his-
toriografia antigua, es el de su datacién cronoldgica v su autorfa: los estudios filo-
logicos basados en la comparacién del griego arcaico, cldsico y helenistico ha
dado interesantisimos resultados y discusiones?’.

La critica moderna sitda la composicidon del ciclo épico (royano entre el
siglo vin y el siglo v1 a. de C. del siguiente modo:

-~ Hacia el 750 a. de C. se compone la /liada de Homero.

— Entre el 725 y el 700 a. de C. se compone la Eriopida (Etidémdo) atribuida
a Arktino de Mileto por la 1abula iliaca.

— Entre el 725 v el 700 a. de C. se compone la Hiupersis (IMungpaig) atri-
buida por Proclo a Arktino de Mileto y por Demdstenes a Homero°.

— Entre el 725 y el 700 a. de C. se compone también la Odisea de Homero.

—— Entre el 700 y ¢l 680 a. de C. se compone la pequeria fliada atribuida a Les-
gues de Pirra o de Mitilene (en cualquier caso, algo sin importancia porque ambas
ciudades estan en Lesbos).

— Entre el 680 y el 660 a. de C. fueron compuestas las Ciprias (Kumplog),
cuyos datos de autoria son variables en funcion de la bibliografia que se consulte; en
general, suele atribuirse a Estdsino, yerno de Homero, siguiendo la leyenda que
recoge Pindaro, en la que se dice que fue compuesto por Homero y dado como dote
de boda a su hija. La tibula Borgiana lo atribuye a Arktino de Mileto, y dice que tie-
ne 9.500 versos. Otras tradiciones afirman que es obra integra de Estdsino de Chi-
pre. Aristdteles no sc atreve a darle una atribucién.

— Entre el 650 y el 625 a. de C. se escribicron los regresos (NoGToU), atribui-
dos por Proclo a Agias de Trezén.

- Hacia el 600 a. de C. se compuso Alcmednida, de atribucion desconocida.

— Hacia el 750 a. de C. s¢ compuso la Telegonia. No sabemos nada sobre su
autor, ya que su atribucion a Museo carece de valor y de rigor histdrico alguno.

La Hliada vy la Odisea, por tanto, aunque son las tnicas que han llegado com-
pletas hasta nuestros dias, son sélo una parte del ciclo.

* Jouan, F.: Euripide et les [égendes des chants Cypriens, Parfs, 1966, n.° 3, p. 37.
* Demdstenes: Epitafio. n.° 29.
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La fliada tiene un doble argumento: la colera de Aquiles y el cumplimiento de
la voluntad de Zeus que prometié a Gea hacer que muriesen multitud de humanos
de los que superpoblaban y esquilmaban la tierra, siendo éste ¢l origen dltime del
ciclo troyano segdn se desprende del siguiente texto”:

nv  Ote pupie @¥le varg yhéve «Hubo un tiempo en el que innumera-
7halbpeva bles tribus de hombres, errantes por la tie-
{.)Bafurerépyov ThdTog aing. rra, agobiaban la superficie de la misma de
Zetis, & 1ty eMénoe vl év muvely mpewideoat profundisimo pecho. Zeus se apiad6 al ver-
eivfero kougioat mepfiropa yoing dvfporoy lo y en su sagaz inteligencia decidié aligerar
pirieoag Toréunu pevdiny Epiv [haxoio de hombres a la tierra de todos nutricia, ati-
Gy pa kevioeaey favdrov Sapoc. ol 8'évi Tpdim zando la gran querella de la guerra troyana,
hpwes krelvovro. A1ag 8 éredefero fovhd. para que la despoblara el peso de la muerte.
En Troya los héroes perecian y se cumplia

la determinacitn de Zeus.»

La Qdisea narra el regreso de Ulises a su tierra, Itaca.
Si lo ordenamos en un sentido cronolégico en funcién del desarrollo interno de
las «troyanae pugnae», tendriamos el siguiente resultado:

— Las Ciprias narran el origen iltimo de las guerras de Troya y la preparacion
de las campafias militares.

— La Iliada, la colera de Aquiles y el cumplimiento de la voluntad de Zeus.

— La Etidpida, las consecuencias de la muerte de Héctor a manos de Aquiles,
la aparicion de Pentesilea como mercenaria y de Memnén, el etiope, apoyando
ambos a los troyanos (de quien toma el nombre el poema).

— La pequeiia Hiada relata la estrategia de construccioén del caballo de Troya
y la reaccion de los troyanos ante e] exvoto sagrado.

— La [liupersis, la discusion acerca de lo que debia hacerse con el caballo, la
catda de Troya y el saqueo de la ciudad ademads del reparto del botin.

— Los regresos cuentan la vuelta de 1os héroes que participaron en la contien-
da troyana. Entre ellos, el mds importante, es la Odisea.

La valoracién de todos estos poemas ha sido muy variable desde antiguo. Aris-
tételes * en La poética ya sitda la calidad de Homero y de Hesiodo por encima de las

T AANVV.: Epicorum graecarum fragmenta, Edicion Malcolm Davies, Gittingen, 1998, Escolio A.
Vind. 61 min, A, Tliada. I-5. Atribuido a Estasino de Chipre (yerno de Homero), p. 35, en Ciprias. Reco-
gido por Bernabé Pajares, Alberto: Ciclo épice. Ciclo Tebano. Ciclo Troyane, Madrid, 1979.

¥ AristGteles: Poética, Madrid, 1974. Edicién trilingiie a cargo de Valentin Garcfa Yebra, n® 23,
pp. 214-217.
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de sus coetdneos. Esta valoracion peyorativa del resto de los poemas fue cada vez
mas generahizada en época helenistica, lo cual se refleja muy bien en el escaso inte-
rés gue estos poemas despertaron en el Egipto Ptolemaico, traducible en la ausencia,
casi total, de papiros referentes a poemas épicos que no fueran los de Homero o los
de Hesiodo. ; Desinterés o naufragio textual completo?

Es dificil argumentar las razones que explicarian estas pérdidas, lo cierto es que
desinterés y pérdida no se excluyen, sino que son causa-efecto®.

Proclo, que resumi6 el contenido de dichos poemas, afirma que '

«Los poemas del ciclo épico se conservan e interesan a la gente, no (anto
por su valor. como por la coherente sucesion de fos acontecimientos.»

Be lo que se desprende que 1a forma literaria tenia serios y limitados recursos; lo
auténticamente interesante era ¢l contenido tematico. Este juicio estético estd segu-
ramente ligado a la filosofia estoica, que admira las ensefiunzas desprendidas de los
poemas y censura aquellos que seducen los sentidos por medio de la forma. El refle-
Jo mds elocuente de la exaltacion del contenido sobre a forma lo encontramos en la
aventura de las sirenas en la Odisea, seres cuyo canto produce encantamiento a
quien lo escucha por ¢l contenido de lo relatado, no per la forma en que ha sido
compuesto '

De este pequeiio fragmento de Proclo deducimos que, desde antiguo, la preten-
sién mds importante de los poemas era la creacién de una secuencia cronolégica-
narrativa verosimil y coherente. Esta tendencia es evidente en todos los poemas,
incluso en los excursos de la Odisea, y se puede rastrear en ¢lla el origen de la his-
toria logogrifica, es decir, los origenes de la historiografia en las narraciones, a
medias fabulosas e historicas, con una tendencia marcada al realismo, que lleva a
describir incluso los momentos de penuria alimenticia de los ejéreitos cuando que-
dan desabastecidos.

De recogerse en alguno de los pocmas del ciclo la muerte de Laocoonte, habria
de estar entre la muerte de Aquiles y la caida definitiva de la ciudad; por lanto, rela-
tado o bien en la pequeda Hiada de Lesques de Pirra, o bien en la Hiupersis de Ark-
tino.

Tanto la obra de uno como la del otro se¢ han perdido, excepcién hecha de
ciertos fragmentos y escolios citados en otros autores. o a traves del resumen que
hizo Proclo.

Hasta 1740 se creyé que Proclo era ¢l filésofo neoplatdnico muerto en el afio

¥ Fernandez. Gaiianv, F.; Adrados. F. R.. Galiano. M. F.; Gil. L., y Lasso de la Vega, I §.: farro-
duccion a Homero, Madrid, 1963,

" Bermnubé Pajares, Alberto: Op. cit., p. 90

" Homero: Odiseq, Madrid, 1951, Traduccidn y cdicién de Antonio Lopez Eire, Rupsodia X,
pp- 256-257.
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485 d. de C., de ello se deducia que los resiimenes transmitidos por €l serfan cer-
ca de 1.300 afios posteriores a la composicion de los poemas. Desde 1740, techa
en que Henry Valois propuso su identiticacién con un gramdtico de época de los
Antoninos, la identidad de Proclo estd en duda. La critica actual se inclina por el
neoplaténico, aunque lo cierto es que de 1.300 a 1.000 afios posteriores en su
composicién no hay diferencias apreciables, y los argumentos dados por unos y
otros son bastante débiles. Hemos de leer, necesariamente, con cautela estas
fuentes. Proclo afirma resumir habiendo leido los originales, hecho imposible de
comprobar actualmente, 1o que nos lleva a dar el testimonio por correcto y a no
poder ponerlo en duda al carecer de elementos de juicio, aunque seamos cons-
cientes de que ya desde el siglo 1v a. de C. circularon por todo el imperio rest-
menes de signo enciclopedista con el contenido de las guerras de Troya, en los
que lo més importante era su linealidad narrativa-histérica y la sencillez de su
lenguaje. Curiosamente estas caracter{sticas coinciden con los resimenes de
Proclo.

(Pudo manejar éste uno de aquellos resiimenes y mentirnos al decir haber leido
los originales?

«Sabemos que los poemas del ciclo decaen en el interés de los lectores hacia
el siglo 1v a. de C. por no resistir la comparacion con Homero y sabemos también
que van siendo progresivamente sustituidos por resimenes prosificados, pero el
problema es determinar en qué momento desaparecieron del todo. Allen piensa
que los poemas se conservaban ain en época de Proclo, basdndose en dos argu-
mentos: primero, que ¢l propio Proclo dice que se conservan, y segundo, que los
acontecimientos que provocan las pérdidas graves de obras, esto es, el cierre de
las escuelas filosdficas por Justiniano en el 525 d. de C. y lu conquista de Siria v
Egipto por Mohammed, un siglo mas tarde, son posteriores a Proclo. Con todo, la
filologia moderna liende a poner en duda que Proclo accediera todavia a los ori-
ginales '2.»

Manuel B. Cossio afirma que el Greeo, para pintar su unico cuadro mitoldgico
conocido, La muerte de Laocoonte (Fig. 1), en la que Apolo y Artemisi, su herma-
na, presencian la muerte del sacerdote y sus hijos a las puertas de Troya (pintada
como si fuese Toledo visto desde la puerta de Ia Bisagra Nueva), se inspird en Ark-
tinos 1%,

Arktino de Mileto no hizo sine recoger la tradicion oral existente en la Jonia
sobre las guerras de Troya, en un tono similar al de Homero; grandilocuente, efec-
fista y muy visual. Su Unica obra conocida, como sc ha dicho, es la Hiupersis
[Avumepotg (acerca de la destruccidn y saqueo de Troya), a través del resumen que
hizo Procle:

"2 Bernabé Pajares, Alberto: Op. cit., pp. 92-93.
1 Cossio, Manuel B.: £7 Greco, Madrid, 1944. Reeditado en 1983, pp. 247-250.
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Greco, La muerte de Laocoonte. National Gallery of Washington.

A esto suceden los dos Jibros del Saco
de Troya de Arktino de Mileto, cuyo conte-
nido es cl siguiente:

Los troyanos, reeelosos, por el asunto
del caballo, en circulo a su alrededor, dis-
cuten qué debe hacerse. Unos opinan quc se
le despeiie.otros,que se fe gquerne. Otros ase-
guran gque, como objete sagrado, deben
ofrecérselo a Atenca. Al fin, prevalece la
opinidn de éstos.

Entregados a la alegria, estaban cele-
brando un hanguete porque habian vuelto
de la guerra. En esto, dos serpientes api-
recidas matan a Laoconte y a uno de sus
dos hijos. Afligidos por cste presagio
lerrible, que atribuyeron a los dioses, los
que rodean a Encas se relugian en ef mon-
te Ida.
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Segiin se desprende de este texto'¥, Laocoonte murié junto a uno de sus hijos
mientras celebraba un banquete después de la batalla. La clave para su comprension
es la palabra etepov, que en griego posee un contenido seméntico muy especial:
dentro de un modo dual sélo se puede escoger a uno de los dos, ademds, viene mar-
cado por un partitivo en acusativo que lo refuerza tov, lo cual indica que, de entre
los dos hijos de Laocoonte, TV moidwy, en dualidad, etepov, dricamente muere
uno, dtadBelpouly, que estd en plural porque indica que el padre muere junto al
hijo. Se desprende, por tanto, gue uno de los hijos sobrevivié al ataque de las ser-
pientes. El hecho fue interpretado como un mal augurio, razén que llevé a Eneas a
refugiarse en la acrépolis.

Nada se nos dice de las honras funebres de Laocoonte, ni del hijo que quedd
vivo. Parece légico pensar que el nifio que murié fue Antifantes, el mayor de los
dos, ya que Timbreo, el més pequefio, lleva la epiclesis det Dios que tomd la ven-
ganza por nombre, indicando que el nifio estaba consagrado a dicha divinidad, y
parece ilogice que el Dios se vengue contra uno de sus sagrados regalos (oryd Apo—
TOL).

Goethe, con su admirable perspicacia ya observd que en el grupo esculidrico de
época Helenistica el hijo menor parece ajeno al tumulto que agita a su padre y her-
mano, en él se da un tono de contemplacidn lleno de terror (Fig. 2). Mientras las ser-
pientes atacan brutalmentc a Laocoentc y a Antifantes, el mds joven parece zafarsc
de los dos dragones. Si Apolo hubiese querido matar a los tres podia perfectamen-
te haber enviado una serpiente a cada uno, cs un Dios y ese tipo de actos le son
posibles. Creo, sinceramente, que Laocoonte, dado que era un sacerdote que inmo-
laba un toro sobre un ara y que, puesto que el sacerdote acaba convirtiéndose en la
victima del sacrificio por decisidn del Dios, v como el altar Ginicamente afecta a
Antifantes (que cae sobre él ya muerto) y a Laocoonte (que es derribado por el
venenoso ser de las profundidades), mientras que a Timbreo no le llega el altar,
podriamos tener razones suficientes para sostener la hipdtesis que afirma que los
tres escultores manejaron como fuente la de Arktinos de Mileto y no, como fre-
cuentemente se ha dicho, el libro Il de La Eneida de Virgilio; cierto es que dnica-
mente es un razonamiento bien argumentado dificil de probar, pero no creamos que
los que sosticnen la hipotesis Virgiliana tienen argumentos definitivos y aclaratorios.

De ser la interpretacién correcta, los autores, gricgos de origen, trabajando al
servicio de los romanos, siguieron las fuentes literarias jonias (Arktinos es de
Mileto v los autores, no lo olvidemos, son Rodios, es decir, todos Jonios) a las que
sin duda se sentian mds proximos por mucho que el comitente fuese romano, razdn
que podria explicar los ambiguos términos en que esta resuclta la pieza.

AANVY . Cyelicorum poetarum fragmenta. Excerpta ¢ procli Grammatica Chestomathia. Tn el
volumen titulado Homeri carptina et cycli epici Religuiae, Biblioteca Didor, p. 584,
También viene recogido el texto de Arktinos en el libro de Althaus H., ep. cit., p. T10.
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Figura 2. Hagesando Polidoro y Athenodoro de Rodas, La muerte de Laocoonte,
Museos Vaticanos Roma.
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Sabemos de la existencia de otros poemas con el mismo argumento de la fiu-
persis donde deberia desarrollarse este mismo motivo. La Tabula Iliaca afirma la
existencia de un Saco de Troya de Estesicoro; hay otras fuentes que confirman la
existencia de un tercer poema de época arcaica, con el mismo argumento, obra de
Sacadas de Argos.

De ninguno de ellos ha llegado nada a nuestros dias, excepeion hecha de los
titulos y autoria.

Homero, contemporaneo estricto de Arktino de Mileto en la composicién de La
Odisea, parece desconocer, u obviar, ¢l mito del Laocoonte en su descripeidn de la
guerra de Troya. A peticion de Odiseo, después de la celebracidn de un banquete en
el palacio del rey de los Feacios, el aedo Demodoco entona el canto de la caida de

Troya .

"Aqpidox’, €0y & oe fpormv edvifu’

[ drdvrov
7j aé ye Moo’ edidake, MO 7o1¢, 7 0é

[ v Amollen
hinv ¥ap xerd kbopov Ayaiwy olrov Geiderg,
dag' €plav v émaddy reval Goo’ endyoay

[ Azmof,
W T 70U Tl mapewy 7 akAov akoboas,
ahh kye b perdfinf Kl imrou xdopov delgav
Souparéov, T0v Eretds evoingev abv Abjvn,
Ov TOT €4 dxplmoiiy S6Aov frave flog

| OBvooei,
avpwv urhioas o1 oy élaharalay,
al Kev 87 01 ralre katd p0ipav karalélng,
aUrik’ Y0 maglv pubfaopar avlpdromwy
w¢ dpe ro1 mpidpwv Fed g Hrace Bémy aotdnv.”

Qgdab’, 08" dppnfeis deod apyero,
[ daive 8" acibiy,
Evfev €AY G 01 puév élooéuwy eri vrdy
Bavreg amémherov, wlp év khwoinat Bakdvrec,
Apyeion, oi 8 ny avexhordy aud’ Obvona
far’ evi Tpowy ayopy kekedvppévol inmy:
atrol yap wiv Tp®eg é¢ axpdmroliv éploavro.
&OC O uév éorixel, roi 8 axplra wGAL " aydpevoy
fuev0laud’ adrbv Tpiyadé cdiawy Nvdave
[ Bould,

7€ Sramddfar koidov d6py voAél yadxQ,

Odiseo - «;Demodoco! Yo te alabo mas
que a otro mortal cualquiera, pues debe de
haberte ensefiado 1a musa. hija de Zeus, o el
mismo Apolo, a juzgar por lo primorosa-
mente que cantas, ¢l azar de los Aqueos y
todo lo que llevaron a cabo, padecieron y
sopurtaron, como st L en persona lo hubic-
ras visto o sc lo hubieras ofdo referir a algu-
no de ellos.

Mas, jea! pasa a otro asunto y canta
como estaba dispuesto el caballo de made-
ra, construide por Epeo con la ayuda de
Atfenea, magquina engafiosa que el divinal
Qdiseo levé a la acrépolis después de tle-
narla con los guerreros que arruinaron a
Troya. Si esto lo cuentas comoe se debe, yo
diré a todos los hombres que una deidad
benévola te concedié el divino canto,

Asi habld, y el aedo movido por divinal
impulse, entond un canto cuyo comienzo
era que los Argivos diéronse a la mar en
sus naves de muchos bancos, después de
haber incendiado el camparmento, micntras
algunos se hallaban con el celebérrimo Odi-
seo en el dgora de los Teucros, ocultos por
¢l cabatio que ellos mismos se llevaron
arrastrando hasta la acrépolis.

'* Homero: Homeri Opera, edicion Thomas W. Allen. Londres, 1908, pp. 9-10. Homero: Odisea,
Madrid, 1951. Traduccién y edicién de Antonie Lépez Eire, Rapsodia VIIL, pp. 187-188.
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La iconografia del Laocoonte...

El caballo estaba cn pie y los Teucros.
sentados a su alrededor, decian muy confu-
say razones y vacilaban en la eleccion de
uno de estos tres parecercs: hender el vado
lefio con el cruel bronee, subirlo a una altu-

ra ¥ despefiarlo, o dejar el gran simulacro
como ofrenda propiciatoria a los Dioses:
esta ultima resolucién debia prevalecer, por-
que era fatal que la ciudad se arruinase
cuando tuviera dentro aguel enorme caballo
de madera donde estaban los mds valientes
argivos, que causaron a los teucros ¢l estra-
0y la muerte.

Cantd como los aqueos, saliendo del
caballo y dejando la hueca emboscada aso-
laron la ciudad: canta asimismo como. dis-
persos unos por un lado y otros por otro,
iban devastando la excelsa urbe, mientras
que Odiseo, cual si fuese Ares, tomaba el
camino de la casa de Deifobo, juntamente
con ¢l deiforme Menelao. Y refirié cémo
aquél habfa osado sostener un terrible com-
bate, del cual alcanzd victoria por el favor
de Ta magndnima Atenea.»

Apyeiwv Tpdeast ddvov kal knpa dépovreg,
fewdey & 0 doru hémpaboy vieg Ayeiwy
irwdlev éxyipevor, koidov Lojov

| ékmporamdvres,
ahhov § aAip derde mOAY Kepailéuey aimiv,
aUrép Ofvooha Tpori ddpara dniddfore
Bipevan, nis’ Apne, oUv avribéw Meverdw.
kel &7 aiv brarov wlguoy daro rolunoavra
vikioat kel émeira Sui pevafupov Adqvny,

Comao se ve, en las fuentes homéricas no se hace mencion alguna al suceso que
tiene como protagonista a Laocoonte, verdadero motor de nuestro trabajo. Ni que
decir tiene que no podemos reconstruir la historia, en este caso el mito, en funcién
de las ausencias ¢ lagunas, pero es muy significativo que ni la Odisea, ni fa Hiada
nombren una impiedad religiosa del calibre de {a que comete Laocoonte.

Virgilio, que dice que Laocoonte ofendié a Atenea al profanar el caballo con su
lanza *¢, parece conocer alguna otra fuente, quizd muy antigua, en la que el sacer-
dote, ademads de ofender a Apolo, insultaria a Atenca protanando el caballo con ¢l
bronce, segiin se recoge en el verso que narra las actitudes de los troyunos ante el
exvoto. Evidentemente, esta fuente no ha llegado a nosotros. Sin embargo, posee-
mos un interesante texto de Pseudo Apolodoro que rejata las guerras de Troya y que
narra el mito de Laocoonte en un tono y con un contenido similar al tratamiento que
dio Arktino de Mileto 7.

" Virgilio: Eneida 11, edicién bilinglic a cargo de Victor José Herrero, editorial Gredos, Madrid,
1962, v. 40-56, v. 199-232,

"7 Pseudo Apolodoro, V. 16-18: The libray, edicion de Sir James George Frazer. New York, 1963,
pp. 232-233. Recogido por Bernabé Pajares: Ciclo épico. Ciclo Tebano. Ciclo Trovano, Madrid, Edito-
rial Gredos, 1979, p. 175,
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La iconografia del Laocoonte...

«Al llegar el dia, los troyanos, una vez
que vieron desierto el campamento de los
griegos, y pensando que se habian marcha-
do definitivamente, arrastraron llenos de
jibilo el caballo y situados ante el palacio
de Priamo, deliberaron sobre qué debian
hacer. Al decir Casandra que habia en él
una fuerza armada y darle la razdn a Lao-
coonte el adivino, les parecié a algunos que
debfan quemarlo, a otros que arrojarlo por
un precipicio. Pero la opinién de la mayoria
era que lo dejaran como una ofrenda sacra,

whnoiov vrowv rol¢ Aaoxwvrog violg
Karecfiovoly.

asi que se dirigen a realizar un sacrificio y
se banquetean.

Apolo les envia una sefial, pues dos ser-
pientes, que vinieron nadando a través del
mar desde las iskas cercanas, devoran a los
hijos de Laocoonte.»

Estoy de acuerdo con Bernabé Pajares en que el auténtico interés de este resu-
men del ciclo troyano escrito por Pseudo Apolodoro reside en el papel importanti-
sima de Casandra, que ya debia ser mencionada por extenso en el poema de Arkti-
no de Mileto, aunque Proclo no lo recoja. En lo que a Laocoonte se refiere, el hecho
de que mueran sélo sus hijos, no nos parece muy fiable, pudiendo deberse a una
mala comprensién del uso del modo dual del griego arcaico.

Sabemos que el ciclo Troyano tuvo, como es 1Ggico, unas enormes repercusio-
nes en la literatura posterior, especialmente como fuente de temdticas que desarro-
llarian mds por extenso poetas tragicos y comicos, 0 que citaron sucintamente en
periodos de corifeo como similes comparativos de comportamiento, o al socaire de
otras reflexiones éticas, estéticas... Es dentro de esta costumbre donde debemos
situar las dos menciones de Baquilides y de Pindaro, que constantemente recurren a
citar mitos en sus odas a los vencedores de los juegos atléticos. Igualmente dentro
de estos tratamientos monogrificos debemos incluir la tragedia que compusiese
Sofocles.

El poeta Baquilides, nacido en el aio 500 a. de C. en la isla griega de Ceos, fue
contemporaneo de Pindaro y sobrino de Siménides. De él han llegado a nosotros 6
ditirambos (los Gnicos que conservamos integros de un autor griega) v 14 epinicios,
El epinicio es una composicion coral, compuesta, generalmente por encargo, para
celebrar algtn triunfo deportivo en los juegos, especialmente importantes son los
procedentes de Olimpia. La estructura del poema es constante, la tradicion atribuye
su invencion al poeta Estesicor: consta de una estrofa, a continuacion una antistro-
fa que repite exactamente el mismo esquema métrico de la estrofa, la cual recibe el
nombre de responsidn; se cierra todo ello con un épodo suelto, es decir, no ligado
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formalmente a nada. Los epinicios mds importantes de Baquilides sonel il yel V,
dedicados ambos a victorias Olimpicas del tirano siracusano Hierén. Su estilo,
mds preciosista que el de Pindaro, le convirtié en su tival mds contundente. Pero no
debemes dejarnos guiar por apreciaciones superficiales, en Baquilides mejor que en
Pindaro se aprecia el oficio de poeta: los autores de epinicios, al tener un pie for-
zado, que es el tema sobre el que se escribe tienen una menor libertad compositiva
y temdtica; los poemas, en el mejor de los casos, suelen ser cuidadas versificaciones,
mds que poetas parecen, con demasiada frecuencia, hacedores habilidosos de versos.
Sélo una personalidad como la de Pindaro de Tebas. nacido hacia el 518 a. de C.,
consigue sacar tan gran partido a la composicion forzada que logra hacernos olvidar
las enormes limitaciones inictales que imponen esta clase de composiciones. De él
poseemos 45 epinicios, distribuidos en odas Olimpicas, Piticas, Istmicas y Nemeas.
En Pindaro los elementos religiosos no son ormamentales, coma ocurre con Bagui-
lides, sc intenta establecer una correspondencia entre las victorias de los deportistas
y las victorias de los personajes miticos a tos que sc hace referencia; Baquilides, a
diferencia de Pindaro, jamas busca que del poema se deprenda una ensefianza
moral. Sobre ¢l Laocoonte dice '*

Hopry; ke Xapiowa dvduara - 01 mhelorvreg Porce y Caribey, partiendoe de la isla de
ax v Kawbitw viowy fiflov el Tpoiav wd Siighberpav Calidos (Tenedos), fucron a Troya y mata-
100§ maibag Anokdwvrogev té T0% QuuPparov ron a los hijos de Laocoonte en el templo de
Aroliemog ved - § & Moo i v Avmpopog < robro Apolo Timbrico. Antenoro, hijo de Laoco-
5 véyove oppelov Ty Iaiou addgeng . onte, interpreta esto comoe una sefial de la

futura destruccidn de Troya.

Pe la traduccidn de este texto se desprende que las dos serpientes se llamaban
Porce y Caribea, y que partiendo de la isla de Téncdos (Kalidos), asesinan a los
hijos de Laocoonte (nada se dice de que ataquen y maten al padre), en ¢l temploe del
que Laocoonte era sacerdote de Apolo Timbrico. Se supone que antes de morir
Antenoro. hijo del sacerdote predice la caida de Troya en manos de los griegos,

Si tenemos en cuenta que Apolo siempre dota con ¢l don oracular a sus sacer-
dotes, es 1ldgico pensar que el primero en verse privado de tal don, por su impiedad,
fue Laocoontle; muerto el padre, sus hijos heredan la capacidad de interpretar la
voluntad de los Dioses a través de los fendmenos de la naturaleza (no olvidemos
que las circunstancias de la muerte de Laocoonte significan la pérdida del favor de
una divinidad peliada). Limpios del miasma {(mancha moral), que supone la falta de
Laocoonte, Apolo se maniftesta a través de los hijos de aquél, 1o cual explica la cla-
rividencia de Antenoro que predice la destruccidn de Trova antes de morir. Por des-
gracia no tengo ningln argumento que cxplique el por qué Antifantes es aqui Ante-
noroe.

' Althaus Horst: Op. cir.. p. 128,
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La descripcion de Baquilides es muy valiosa al trasmitirnos el nombre de las dos
serpientes.

A través de la antologia palatina, que son una serie de comentarios a obras lite-
rarias de origen griego o latino, que se supone toda persona culta de la antigiiedad
debia conocer, se sabe que una de las tragedias escritas por Sdfocles se titulaba Lao-
coonte y analizaba las repercusiones que su muerte tuvo para los troyanos. De esta
obra Unicanente conocemos su nombre y un breve comentario en la Antiquitates

Romanae ',

Zodoing pév b rpaydommbs év Aaoriovn
Spegart ped Aolom ahokeoto 72 wOMew? memoinke
rov Awvelav avaokela Eduevoy eig miv ISy,
rehevofivia Uro 1ol marpd Ayrioou wyra v pvipmy,
av Abpobirn eméowe, ket amd THY VEWOTL YevOUEVIY
mept roug Aeoxowvrile; orpeiov rov iiovie GAdpov
THG TOAEWS TUVTERLPAREVOY.

Safocles el trdgico (hacedor de trage-
dias), en su obra sobre Laocoonte, dice que
Anquises, pensando que la ciudad podia ser
destruida, hace que Eneas, su hijo, se lleve
provisiones hacia el monte [da: ante la
mirada de Afrodita. habiendo obedecido a
st padre porque piensan que la muerte de

Laocoonte es una sefial divina que significa
la futura destruccion de la ciudad.

Del texto se desprende que Séfocles dedico una de sus 130 obras a la muerte de
i.aocoonte y a sus consecuencias, resefiando con especial interés ta proteccion que
Afrodita, madre de Eneas, ejercié sobre la ciudad >,

Poseemos una hermosa pintura, ¢jecutada al fresco, en ¢l Museo Nacional de
Nipoles, dentro del ciclo de las Troyanae Pugnae (Fig. 3), donde esta figurado el
episodio del caballo de Troya y del Laocoonte quizd como una alegoria de la astu-
cla y la inventiva de los griegos®',

Es muy posible que el fresco esté en relacion con la obra que acabamos de citar
escrita por Solocles, ya que la concepeion de conjunto es enteramente escenografi-
ca; de hecho, quizd derive de la escenitficacion de la tragedia, ya que la disposicién
de los objetos recuerda bastante a la que tendria el atrezzo sobre un escenario. El
punto de vista alto con que ha sido captada la perspectiva vendria a ser el que ten-
dria un espectador si se situase en la media cdvea o en la summa cavea.

En lo que al estilo se refiere podemos decir que la gama cromatica que emplea
es muy limitada (marrones, blancos, pardos, negros). v el modo de aplicar el color
¢S expresionista, nervioso, con una pincelada suelta, muy diestra y efectista.

Se capta el mismo momento en que, segun relata Homero, estan discutiendo qué
hacer con el caballo: ; Introducirlo en la ciudad? ; Despefiarlo por el monte? ; Que-

" Althaus Horst: Op. i, p. 128,

M Lucas, . M Introdiuccion a los fragmentos softoquens, Madrid, Gredos, 1983,

A Olaguer Feliv y Alonso. Vernande de: La pintura v el mosaico romanos, Madrid, 1989, pp. 31-32
y laminas 67-68.
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Figura 3. Fresco Pompeyano del Caballe de Troya. Musco Nacional de Nipoles.

marlo? ;Hendirlo con el bronce para ver qué es 1o que hay dentro? Todos los tro-
yanos redean al caballo y estan ubicados del mismo modo en que 1o harfa un coro
ampiio, portando todos antorchas. La multitud estd representada por medio de die-
cinueve figuras vestidas del mismo modo y cuyo pensamiento seria pronunciado
unilariamente.

El primer plano estaria ocupado por diez figuras que, a una, tiran con cuerdas
para introducir el caballo de madera. El pintor representa la accidn del movimiento
y el esfuerzo fisico inclinando todas {as figuras, dispuestas en diagonal. un recurso
bastante sofisticade, reforzado por el hecho de estar vestidas de blanco. También en
este primer plano, junto al caballo, aparecen tres mujeres con el pelo cubierto por un
manto acompafiadas de dos nifios: posiblemente una de ellas sea Antfope, esposa de
Laocoonte, y los dos nifios Antifantes y Timbreo,

Laocoonte aparece corriendo hacia el primer plano desde el fondo, logrando una
definicién espacial correcta donde se ubican coherentemente las figuras, cuya defi-
nicion volumétrica se consigue por medio de la aplicacion de sombras y gradaciones
luminicas. Por ello, un ¢jercicio de escenografia perspectivica y un estudio de las
sombras. al que Platon llama esquiagratia.

Para indicarnos que Laocoonte se opone a la entrada del caballo en la ciudad
vuelve a situdrnoslo entre quienes tiran del caballo v el mismo, alzando los brazos
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mientras pronuncia un acalorado discurso. Sabemos que es Laocoonte, 0 mejor
dicho, intuimos que es Laocoonte, porque va vestido del mismo modo, con igual
color v en linea con la anterior figura. Por tanto, el pintor andénimo decidid con-
densar dos escenas en una dnica, en la que se exalta la discusion y el didlogo dra-
matico que Laocoonte establece, advirtiendo el peligro de introducir el caballo en la
ciudad, con las distintas facciones urbanas, que agrupadas como dos semicoros esta-
blecerian la estrofa y la antistrofa. Todo ello encaja perfectamente con el estilo de
las tragedias de Sofocles, en las que (nicamente aparecen en escena uno o dos acto-
res desarrollando la accidn, v el coro funciona como una conciencia colectiva,
estableciéndose un didlogo permanente entre los protagonistas y el coro,

Si pensamos en este fresco como una representacion de la escenificacion de la
tragedia de Sétocles, hemos de intuir que en ella tendria un importante desarrolio la
discusion y las consecuencias de la misma.

En ¢l centro de la composicion aparece una enorme columna que delimiia el
témenos sagrado de Atenea, deidad que aparece a la izquierda de la columna de tal
forma que quienes arrastran con la fuerza de sus brazos el caballo lo estar{an intro-
duciendo en el recinto sagrado. Junto a la diosa Atenea aparece una figura femeni-
na, que bien podria ser Casandra, advirtiendo a Laocoonte. Sabemos, anteriormen-
te lo hemos dicho, que el papel de Casandra debid ser muy importante en las
discusiones, oponiéndose a 1a entrada del simulacro. Hemos de pensar que Séfocles
dedicase un acto de su tragedia al didlogo que establecen Laocoonte y Casandra,
donde ésta debia advertir a aquél de su vision nefasta del futuro.

No aparece la escena de la muerte por el veneno de las serpientes, razén por la
cual la historiografia no ha percibido que la auténtica temdtica iconografica era la de
Laocoonte. Sofocles debid eliminar esta escena, cruenta v descarnada, donde dos
serpientes despedazarfan a Laccoonte y a su hijo Antifantes, por razones de decoro
y por la imposibilidad de llevarlas con efectividad a escena; asi hace con Edipo
cuando se arranca los 0jos ansioso de expiracidn y elimina la escena haciéndole apa-
recer luego cubierto de sangre. Igual hace Euripides en Medea, que aparece llevando
a su difunta descendencia en los brazos, pero eliminando la escena de la muerte de
los nifios. Debemos deducir por ello, que la muerte de Laocoonte no apareceria en
la tragedia a no ser que fuese de un modo sucinto, a través de Timbreo, el hijo que
queda vivo, que relataria la muerte de su padre y de su hermano vengados por Apo-
lo. Seguramente la pequefia figura que aparece en primer término, dirigiéndose
abiertamente a nosotros, le represente,

El hombre pensativo puede ser perfectamente Eneas meditando el refugiarse en
la acrépolis, si enjuiciamos el texto anteriormente citado; esta escena remataria la
tragedia.

Muy interesante es el ambiente escenografico dispuesto como escenario; las
columnas, el altar con Atenea, el tronco de drbol seco y el palacio de carténpiedra,
que seria la representacion de la mansién de Priamo, serian magnificos ejemplos de
las arquitecturas efimeras empleadas por el colorista modo de escenificar que teni-
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an los romanos. El fondo urbano amurallado es en realidad una bambalina pintada.
Es igualmente aclaratorio que ninguna figura tenga la cara definida claramente. lle-
varian mascaras o una gran cantidad de maquillaje.

Intentaremos ahora, extraer, a manera de conclusiones, la csencia misma de
nuestro trabajo:

Existen muchas y muy variadas fuentes literarias que nos permiten reconstruir ¢l
mito del Laocoonte y cémo varié a lo largo de los siglos. A pesar de cllo, la mayor
parte de las fuentes, por no decir todas, o son indirectas, ¢ son restmenes tardios de
época imperial romana, como el gque Proclo realiza sobre la obra de Arktinos; su fia-
bilidad para reconstruir el mito es necesariamente limitada.

A través de su lectura e interpretacidn hemos llegado a la conclusion siguiente:
Segin las fuentes griegas, Laocoonte era el sacerdote troyano de Apolo Timbrico
(traecdor de venganzas) que ofendid a su Dios al romper ¢l voto de celibato que
habia contraido, haciéndose merecedor de un castigo por su impiedad. Creyendo
que aplacaria la ira del Dios, le ofrecid a uno de sus hijos, llamindole como al Dios:
Timbreo. Recibid come castigo morir presa del veneno de dos serpientes que le
mataron a €l y al hermano de Timbreo: Antifantes.

Por lanto, es un mito en el que se¢ nos narra una impiedad religiosa (la pérdida
del celibato sacerdotal), la soberbia de Laocoonte (que le lleva a creer que ha apla-
cado la ira del Dios) y ¢l subsiguiente castigo divino del gue es merecedor.

Hemos intentado hacer un recorrido filoldgico a través de las versiones del
mito y de los modos en que son aplicadas a la imagen figurativa, Son muchas las
repercusiones que este mito tuvo a lo largo de la historia del arte; especialmente
interesantes son las del grupo del Museo Vaticano, la pintura del Caballo de Trova
de Pompeya, ¢l Laocoonte del Greco...

Cabria dnicamente, para acabar cl artfculo, plantearnos el andlisis del mito lati-
no llegado a nosotros a través de Virgilio, en comparacion con el mito griego;
pero este tema, que por ahora estamos estudiando, quiza dé una segunda parte a esta
aproximacion al estudto del mito del Laocoonte y su iconografia.
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